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; MiHAI NADIN

FORMAM CUNOSTINTELE PRIN SISTEMUL DE
COMUNICARE IN CARE SUNTEM ANGAJATI

,[..] fiind atat cat sunt de pasionat de semiotica imi dau seama ca
noi formam cunostintele prin sistemul de comunicare in care sun-
tem angajati. Noi formam realitatea acestor fenomene si a descrie-
rilor pe care le dam, si care nu e niciodata independenta de limba
in care o facem. Cand formulez o chestiune, o intrebare pe care o

am, in limbaj matematic, raspunsul pe care il primesc este diferit

de aceeasi problema pe care o formulez in termeni de computatie,

: deci programare, sau in termeni de reprezentare vizuald. Diferite §

raspunsuri la aceeasi intrebare! Si aceasta diferenta se explica prin

faptul ca mediul in care ma exprim influenteaza capacitatea mea de

a intelege ceea ce vreau sa inteleg.”

EDUARDO BERTI
CRED CA FIECARE CULTURA ESTE TRADUCTIBILA Si
CA FIECARE TRADUCERE MERITA EFORTUL

,Cred ca fiecare cultura este traductibila si ca fiecare traducere me-

= ritd efortul. Chiar cred ci da... Si mai adaug ca acestea sunt lucrurile

pe care ar trebui sa ne bazam daca ne dorim cu adevarat o lume in
care pacea, umanismul si intelegerea sunt motoarele si valorile de
baza. in acelasi timp, nu indriznesc si spun ci a traduce un autor
argentinian intr-o alta limba inseamna doar traducerea (culturii ar-

5 A

gentiniene” intr-o alta limba. In fiecare scriitor exista elemente care 8
sunt inerente culturii sale de origine, dar exista si toate elemente- J
le personale si toate influentele internationale de diferite feluri si §

amploare diferita (lucruri care depasesc notiunea, oarecum limitata
dupa parerea mea, de diteratura nationalay).”

% CARLO VECCE

M-AM INDRAGOSTIT SI EU DE CATERINA, ASA CUM
AU FACUT Si CELELALTE PERSONAJE ALE CARTIi

~Asadar, cum oare sa nu te indragostesti de Caterina? Acest lucru B

mi s-a intamplat si mie si a fost ratiunea principald pentru care am

~ fost nevoit sa scriu un roman si nu un eseu academic. Cum se stie,

acesta e primul meu roman. Inaintea acestuia, ca profesor si cerce-
tator, scrisesem multe alte carti si studii academice. Dar povestea
Caterinei m-a rapit intru totul. Aproape ca mi-a provocat o criza.

Asa este, aveti dreptate: m-am indragostit si eu de Caterina, asa cum i

au facut si celelalte personaje ale cartii. Iar privirea mea este privi-
rea unui indragostit. Niciun document nu mentioneaza cum arata
Caterina, daca era blonda sau bruneta, sau ce culoare aveau ochii ei.
Doar inchipuirea ne-o infatiseaza astfel, sugerandu-ne si ca frumu-
setea ei i-a fost transmisa si fiului Leonardo.”
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EDITORIAL

CULTURA URII

- Regretatul filosof francez
- André Glucksmann, aflat

~\ . initial in siajul stangii, dar
| repudiind ulterior

marxism-leninismul si celelalte ideolo-
gii, a lansat in ultimii ani ai vietii o carte
elementara pentru intelegerea lumii ac-
tuale: Discursul urii, a carei lectie funda-
mentala este limpede si o traverseaza
integral. Chiar daca in aceasta carte ac-
centul este pus pe cruzimea terorista,
extrapolarea concluziei este posibila din-
colo de formele extremismului care a ca-
racterizat primii ani ai noului mileniu: a
supravietui inseamna a supravietui urii.
Probabil ca daca ar fi trait azi, alunecari-
le spre extremismul iliberal i-ar fi per-
mis sd nuanteze formele urii. In proximi-
tatea acestui discurs al lui Glucksmann,
Cum ne construim dusmanul, textul de
dimensiuni reduse al lui Umberto Eco,
ne conduce spre Intelegerea societatii ac-
tuale in incercarea de supravietuire in
raport cu ura revarsata si incurajata prin
retelele sociale. Statele isi construiesc
dusmani si narative convingatoare pen-
tru cei usor de prins in bulele ideologice
ale nationalismului exagerat si propun
cdi de solutionare a problemelor lumii
actuale: abandonul explicatiilor con-
structiviste ori liberaliste ale securitatii
globale, in detrimentul unui realism po-
litic cu radacini in machiavelism, carac-
terizat prin prevalenta intereselor de pu-
tere si securitate in raport cu idealurile.
Acest realism politic, In intelesul de pa-
radigma a relatiilor internationale la
care adera astazi si regimuri totalitare, si
democratii consacrate, este unul care

ADRIAN LESENCIUC

REDACTOR-SEF

Este poet, prozator si eseist. S-a ndscut

in Campulung Moldovenesc, la 21
august 1975. Este profesor universitar
abilitat. A debutat editorial cu volumul de
versuri Antifilosofia (1998). A colaborat
la publicatiile Tribuna, Romania literars,
Steaua, Caiete silvane, Apostrof s.a. Din
2013 este presedintele filialei Brasov a
Uniunii Scriitorilor din Romania, al c&rui
membru este din 2000. I-au fost publicate
numeroase volume de versuri, studii de
criticd si istorie literard, precum si romane.
Pentru Cimitirul eroilor, a primit Premiul
,Cartea Anului” la Colocviul Romanului
Romanesc, Alba-lulia (2018). Romanul
Limbile vantului a fost nominalizat la
Premiile Uniunii Scriitorilor din Romania
pe anul 2018. Romanul Cimitirul eroilor,
fradus in franceza de Raymond Clarinard
si luliac Badea-Guéritée si publicat la Les
Editions Bleu et Jaune din Paris, a fost
nominalizat la premiul Salon du livre de
Chaumont. (Corint)

impinge la supravietuirea prin ura in ra-
port cu ura. Intelegem din intoarcerea la
realismul politic ca sistemul internatio-
nal este vazut ca fiind anarhic, desi pana
deunazi reglementari si organisme inter-
nationale stabileau o ordine explicita la
nivel international si ofereau garantii de
securitate celor abia In masura sa sub-
ziste intr-o lume anarhica, dar mai inte-
legem ca in competitivitatea propovadu-
ita de cei care nu s-au debarasat de
realismul politic nici in anii celui mai
pregnant liberalism globalist, precum
fostul secretar de stat american Henry
Kissinger, liberalismul a ramas o utopie.
In lumea urii, cea pe care o respecti ca
atare si o promoveaza proiectiile reacti-
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cesara competitie In ceea ce priveste
»raul puterii”.

In conditiile in care discursul urii per-
sista si In care realismul politic reesapat
impinge competitia in prim-plan, ar tre-
bui sa luam in calcul cateva aspecte care
necesita a fi exploatate. Realismul politic
nu distinge moral intre actori, ci doar
priveste competitia pentru maximiza-
rea puterii, in special la nivel interstatal.
Erodand increderea, aceasta paradigma a
gandirii incurajeaza competitia in detri-
mentul colaborarii. Cu o competitie exa-
cerbata, realismul politic produce efec-
te si in interiorul statului. Cultura care
ar fi trebuit sa se bazeze pe colaborare
este principala sacrificata intr-o lume a
competitiei. Ceea ce se instituie in zona
de depresiune a culturii strivite de dis-
cursul urii este o cultura a urii. Aceasta
cultura a urii propune literaturi parale-
le. Bule ideologice. Competitii inutile, in
care orice valenta a increderii instituti-
onale este negata din start. De fapt ea
deriva dintr-un realism politic pastrat in
comunismul roménesc si care ideologic
nu s-a stins niciodata. Dar aceste efec-
te ale unui postcomunism competitiv de
coloratura realista sunt negate tocmai de
cei care proclama un liberalism de piata
in contrapondere cu un iliberalism cul-
tural tot mai pronuntat, mai accentuat,
mai profund angajat in discursul urii.

vate ale realismului politic, ceea ce este

mereu uitat, abandonat, exclus chiar,
este faptul ca valorile si principiile con-
tribuie la intelegerea a ceea ce este fun-
damental intr-un univers care poate sa
existe dincolo de orice forma de compe-
titie. Ceea ce e profund uman nu tine de
competitia dintre actori statali (sau non-
statali, in noua expunere paradigmatica
a realismului politic), c¢i de un liant soci-
al aparent straniu in acest univers com-
petitiv. Liantul social vital se numeste
incredere si presupune, printre alte efec-
te imediate, securitatea sau siguranta
necesara relatiei. Constiinta colectiva
exacerbata de realisti nu este exclusa, in-
laturata, inlocuita intr-un climat de in-
credere. Increderea nu sterge nimic, nici
macar acel concept vag si de multe ori
conducand la interpretari eronate, nu-
mit ,,interes national”, concept central al
realismului politic, dar permite un ras-
puns - evident, idealist, liberalist - la te-
3 oria pesimista a lui Hans Morgenthau si
025 a celorlalti realisti care se raportau la ne-

We know
) books

LITERARA

REVISTA

N

No

=

LBRIS



IN MEMORIAM

~ SPIRITUL POLEMIC
$1 ISTORIA INTRE ADEVAR

DORU MUNTEANU

(10 septembrie 1946 - 26 februarie 2025)

DORU MUNTEANU s-a ndscut la 10 septem-
brie 1946, in comuna Raciu de Campie, judetul
Mures, insa copildria si-a petrecut-o la Turda.
Scriitorul a urmat cursurile Colegiului National
,Mihai Viteazul” din Turda. Dupa absolvirea lice-
ului, Doru Munteanu si-a continuat studiile la
Facultatea de Filologie din Cluj-Napoca, iar in
1969 s-a stabilit in Brasov. Doru Munteanu a fost
presedintele Filialei Brasov a Uniunii Scriitorilor
si omniprezent in viata culturala a Brasovului.
Doru Munteanu a condus Directia de Cultura si
Patrimoniu Culural, a fost secretar-sef al Univer-
sitatii Transilvania, a condus institutii media, a
fost directorul editurii si revistei ,Astra” si, nu
in ultimul rand, a predat in invatdamantul liceal

Si ENIGMA

FLORIN SINDRILARU

mmm [5]

critic si istoric literar, n.8 iunie 1942 in loc.
Cislgu, jud. Buz&u. Membru al Uniunii
Scrittorilor din Romania, filiala Brasov. A
absolvit cursurile Liceului ,Andrei Saguna”
din Brasov si ale Facultstii de Limba i
Literatura Romana din cadrul Universitdii
Bucuresti. Autor a numeroase studii critice;
autor de manuale scolare.

si universitar. Premii literare: Premiul ,Vetrei
romdnesti”, Brasov, 1992; Premiile Filialei Brasov
a Uniunii Scriitorilor din Romania in 1999, 2003
si 2015; Nominalizare in 2015 la premiul Festi-
valului National de Literatura FestLit Cluj-Na-
poca pentru romanul Secretul crucii. A publicat,
printre altele: Duminica Mare, roman (1983);
Vinerea neagra, roman (1986); Miercurea regala,
roman, (1991); Scrisoare din America, anto-
logie, in colaborare, (1999); Viata de la fereastra,
roman, (2003, reeditat in 2012); Secretul crucii,
roman (2015); Viatda de Imprumut, roman
(2016).

trasatura esentiala ce
defineste creatia roma-
nesca a lui Doru Mun-
teanu este subtila ei ati-
tudine polemica, manifestata
deopotriva, subteran sau la suprafata
inventiei auctoriale, inca in romanul
sau de debut. Horatiu Apolzan, perso-
najul central al prozei Duminica mare
(1983), este construit si intr-o (o)pozi-
tie polemica fata de alte personaje -
eroi dintre cei mai cunoscuti din scri-
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eri literare notorii consacrate Primului
Razboi Mondial. Horatiu Apolzan nu
are filiatii certe nici cu Stefan Gheor-
ghidiu, eroul Iui Camil Petrescu - ho-
tarat sa trdiasca adevarata drama a
razboiului, sa-i cunoascda substanta
reala, deloc eroica. ,,Eroul” lui Doru
Munteanu nu se poate asocia nici
imaginii lui Apostol Bologa, persona-
jul rebrenian din Padurea spanzurati-
lor care sovaie/ penduleaza intre con-
stiinta apartenentei la o natie, pe de-o
parte, si pe de alta rigoarea educatiei
implementate de un regim aproape
militarizat, specific administratiei
imperiale de la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului trecut.
Nu poate fi apropiat nici de Radu
Comsa, eroul lui Cezar Petrescu din
romanul Intunecare, osandit si duca
in spate povara unei deziluzii: cea a
eroismului inutil si mutilator de care
au parte combatantii intr-un razboi
ce pentru ei era un sacrificiu iar pen-
tru altii o afacere profitabila. Horatiu
Apolzan este devorat de neputinta in-
regimentarii certe, factice, pentru o
cauza, si de povara ce i-o da senti-
mentul inutilitatii. Si pasta epica a ro-
manului de debut al lui Doru Mun-
teanu este subtil si subiacent polemica:
intr-o scriere ce poate fi catalogata (si)
drept roman de razboi lipsesc sau
sunt foarte putine tocmai paginile de
descriere a acestuia. Eroii lui Doru
Munteanu vietuiesc de fapt la perife-
ria lui. Pentru Horatiu Apolzan si mul-
ti tovarasi ai sai razboiul este ca un
ecou ale carui reverberatii ajung pana
la ei: ,prea trasesem mata de coada
batand drumurile Rusiei”, conchide la
un moment dat protagonistul, in evi-
denta criza de conturare a personali-
tatii.

Si al doilea roman al prozatorului, Vire-
rea neagrd (1986), imbraca la fel o haina
polemica, menita sa ,,demaste” duplici-
tatea politicii acelor vremi de dupa Raz-
boiul Prim Mondial, care a dat sperante,
dar a escamotat realitatile crude ce vor
ucide sperantele. Iar politica, de pe pozi-
tii de forta (de cele mai multe ori) con-
ceputa in cancelariile mari ale Europei,
a urmarit, evident sau mascat, chiar

anularea identitatii Romaniei - ca stat
si ca natiune. Spiritul polemic al tex-
tului se intrevede (si) din pozitia eului
narator fata de evenimente. Judecatorul
de pace care este Horatiu Apolzan isi
impune o anumita atitudine, quasi-ne-
utrald, asupra si in intelegerea/ inter-
pretarea evenimentului, insd ne invita
pe noi la o pozitionare activa si afectiva
fata de acesta. Horatiu Apolzan este, in
acest roman, un martor al istoriei si
un depozitar al faptului istoric, obli-
gandu-ne pe noi cititorii sa imbracam
camasa de Nessus a naratorului intru
cunoasterea adevarului. Subtil polemic,
Horatiu Apolzan ne transfera noua ori-
zontul atitudinal, pozitionarea interpre-
tativa si afectiva fata de eveniment. Tot
un act polemic, asadar...

In aceasta privinta si Teodor Beu, prota-
gonistul romanului Viata de la fereastra,
este un veritabil urmas al lui Horatiu
Apolzan. Dar, aici, implicarea profeso-
rului in nucleul epic, fie el din dome-
niul istoriei sau de alte esente, este
clara, transanta, atragandu-ne si pe
noi in actul participativ. Care cuprinde
o sferd existentiala mai larga. Horatiu
Apolzan este un roman ale carui ele-
mente de referintda sunt sau se intorc
intre granitele tarii. Profesorul si scri-
itorul Teodor Beu, personajul ordona-
tor al ultimelor opere epice ale lui Doru
Munteanu, largeste sfera existentiala. El
devine, intr-un fel, un planetar si/ sau
un ambasador al acesteia. Dar ambii
protagonisti, si Horatiu Apolzan, si Teo-
dor Beu, traiesc plenar evenimentul, fie
ca martori si consemnatori ai lui, fie ca
participanti activi, implicati in eveni-
ment.

Dispozitia polemica a prozei lui Doru
Munteanu se manifesta cu certitudine
in Secretul crucii (2015). La citirea volu-
mului, prima impresie a lectorului ar fi
aceea ca autorul face concesii ,literatu-
rii de tramvai”. In realitate, si aceastd
carte se hraneste din subtila pasta pole-
mica ce-i caracterizeaza opera. Doru
Munteanu detine, printre alte atribute
de marca ce-1 definesc ca prozator, un
fel de ,artd a lucrurilor pe dos”. Intre
timp, in Viata de la fereastra (2003)



romancierul scrie si ,,face” filozofie, ofe-
rindu-ne deci un roman de analiza, de
introspectie, tocmai cand piata de carte,
care si cata mai vietuia, gusta mai ales
scrierile dominant narative si fortat
»realiste”, cu mare incarcatura factica si
construite dihotomic. Doru Munteanu
ramane insa un intelectual si un stilist.
In penultimul siu roman, Secretul cru-
c#Z, autorul da curs favorabil si doar in
aparenta directiei ce adora proza tranzi-
tiva, politista si excrementala. De aceea,
probabil, Doru Munteanu imbraca
naratiunea sa in haine (aproape) poli-
tiste. Dar miza mare a Secretului cructi
nu e evenimentul senzational, specific
in genere romanului politist, nici afa-
bulatia bogata, nici naratia alertd, ci o
anume cearta cu istoria, cea care mai
mereu se da cu cei puternici. ,,Eu nu
spun decat lucruri care s-au petrecut si
nu Imi doresc decat o istorie completa a
romanilor. Nici una subiectiva, nici una
conjuncturala, ci una adevarata. Dar din
nefericire, istoria este demult un gest
politic, o cronica obedienta a potenta-
tilor momentului”, afirma romancierul
undeva in paginile sale. Autorul Secre-
tului crucii re-scrie insa istoria, adan-
cindu-i semnificatiile deja enuntate si
propunand pentru evenimentul (isto-
ric) interpretari si sensuri noi. Aceasta
e adevarata semnificatie a romanului.
Pentru ca Secretul crucii este o sarada
in sarada. Scriitorul ne invita sa citim
cartea in aceasta nota enigmistica, dar
ne provoaca de la inceput sa nu fim nea-
parat de acord cu el. Dincolo de sarade,
cartea e o splendida meditatie asupra
istoriei si a meandrelor ei. Si a enigme-
lor ei. Asa cum sunt si celelalte romane
ale autorului. Iar in spatele banuitului
scriitor de roman politist se afla in rea-
litate un scriitor calofil, cu o scriitura
formata, mare iubitor de istorie, de cea
adevarata, si, mai ales, cu pasiunea pen-
tru partituri de tip polifonic.

Senzatia ,saradei in saradd” este evi-
denta polemic intr-o incercare de ala-
turare - spre diferentiere - a romanu-
lui lui Doru Munteanu de cunoscutul
si foarte popularul roman al lui Dan
Brown, Codul lui Da Vinci. Sunt multe
trimiteri catre best-seller-ul lui Dan

Brown, dar romanul lui Doru Munteanu
este impregnat de suficienta substanta
polemica pentru a-1 considera in fapt o
replica la cunoscutul Cod. Spre exem-
plu, incipiturile de tipul exordium ex
abrupto. Ele sunt caracteristice (mai)
tuturor romanelor si constituie o prac-
tica recurenta in creatia de gen. Apoi,
Lviitorii” morti, Vasile Mocanu, ,,pastra-
torul” mason, si Jacques Saunieére, cus-
tode sef al muzeului Louvre, transmit
de dincolo de moarte un secret, dupa
ce in prealabil si-au dorit o convorbire
cu cineva apropiat (si cunoscator, bine-
inteles...) pe tema acestui secret. Robert
Langdon este profesor de simbolistica
religioasa la Harvard University, autor
de carti; si Teodor Beu, este profesor de
asemenea, si autor de carti. Dar ceea ce ii
apropie cel mai mult, largind si augmen-
tand semnificatia simbolului, este misia
lor de pastratori, care implica neindoios
si sacrificiul suprem. Ei sunt iconodulii
unei cauze, esentiale si in acelasi timp
vitale pentru omenire (in general). Si
atunci nu persoana, individul, conteaza -
in prim-plan trece purtatorul de simbol.
Dincolo de sensurile polemice care dis-
tanteaza, prin oporzitie sau translare de
semnificatie, cele doua romane, un ele-
ment superior le apropie si le leaga: eroii
»pozitivi” ai scrierilor apara si conserva
un ideal. Pana la sacrificiul suprem.

Albinosul Silas, cel care practica mortifi-
carea trupului cu ciliciul, slujeste pe cei
din ,,Opus Dei”, iar cuvintele lui, ,,Roata
s-a pus In miscare”, sunt rezonante
puternic, inca de la inceput, in textele
romancierului Doru Munteanu. Amara-
tul Dominic 2 1l slujeste la randul lui pe
Papa, si stie ca ,,crucea aceea de lemn”
trebuie sa dispara. Doru Munteanu pole-
mizeaza, dar stie sa se si amuze. Rezulta
de aici si un alt har (amintit deja) al
romancierului: arta de a face, intentio-
nat, lucrurile ,,pe dos”. Filiatiile pot con-
tinua... Ca si pozitionarile de tip polemic.

In Secretul crucii, eul narator Tudor e mai
mult speculativ, un spirit analitic. $i mai
mult: e simptomatica prestanta acestui
nou tip de detectiv, care isi face timp
suficient si pentru gratuitati rafinate, ca
de exemplu surprinderea imaginii unui
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linistit targ ardelean. Pare ca si gloan-
tele pornite din armele eroilor lui Doru
Munteanu cumpanesc si cugetd putin
(»0 tdra..”, vorba ardeleanului) inainte
de a porni spre tinta. De fapt, armele lui
Teodor Beu sunt mult mai sofisticate:
»abilitatea intelectuala” si ,,logica specu-
lativa™. Si deductia logica, sprijinitd de/
pe o cultura de tip enciclopedic. ,,Detec-
tivul” de circumstanta Teodor Beu nici
nu foloseste pistolul. Banuiesc ca nici
nu se pricepe. 1l folosesc altii pentru el,
anihilandu-se reciproc. Sau autoanihi-
landu-se, din voia Domnului sau a voin-
tei auctoriale. Nu detectivul merge spre
evenimente sau le provoaca, ci eveni-
mentele vin spre el. Teodor Beu este
silit de circumstante sa devina un dis-
cipol, si un maestru totodata, al enig-
misticii de un astfel de tip, iar spiritul
sau analitic (,logica speculativa”, cum o
numeste protagonistul...) se dovedeste a
fi pe masura.

Acesta este, sa spunem - decriptat,
suportul epic de suprafata al romanului
Secretul crucii. Fata ,,politista” a medaliei.
Care, bine realizata ca scriitura de tip
policier, este prezentata totusi de catre
scriitor, dupa cum am afirmat, intr-o
nota glumet-polemica. Si ea se sustine cu
adevarat intre parametrii ei enigmistici
doar datorita structurii epice de adan-
cime a romanului, suportului istoric al
lui. Sarada de suprafata n-ar rezista fara
cumulul de enigme care vin din adan-
curile istoriei. Premisele pot fi consi-
derate clare. Doru Munteanu este, cum
s-a afirmat gi (s)-a dovedit prin cartile
sale, un scriitor format, cu vaste resurse
si potente intelectuale, cu o experienta
acumulata In timp si concretizata in
miile de pagini scrise si publicate. Iar
pana lui poate da la iveala oricand un
roman politist veritabil, durabil in timp
si cu succes la publicul cititor. Dar, se
vede, scriitorul nu-si doreste la modul
serios aceasta forma de exprimare lite-
rard. Si atunci, sarada pe care ne-o pro-
pune o foloseste ca pe o mascare a ade-
varatelor enigme cdtre care isi indreapta
- si ne indreapta - atentia: cele ramase si
transmise din timpul miscarii de la 1784.
Enigme ce continua sa starneasca inte-
resul si imaginatia cititorilor, ca si (mai

ales) a istoricilor. Iar planul narativ de
suprafata poate fi considerat atunci un
joc abil de scriitor versat, care se amuza
inteligent, superior am spune, creand
false probleme. Poate si spre satisfacerea
gustului devoratorilor de ,literatura de
tramvai”.

Succint: enigmele desfasurate in pla-
nul narativ de suprafata sunt construite
abil, de catre scriitor, chiar de suprafata,
lasand adevaratul conflict adevaratele
enigme ale tramei epice, care sunt cu
totul altele, sa se deruleze pe alt palier
de timp si de semnificatii. [...] Crimele la
care suntem martori sunt putin inutile,
putin sarjate, autorul atribuindu-le, in
deplina cunostinta de cauza, ceva tea-
tral - o oarecare mirozna de pastisa si
(implicit) de respingere a modei literare
si a conventionalului. Uciderea Hildei
Teutsch este un gest gratuit pe care ni-1
ofera textul. Trebuia sa fie omorata ca
sa i se cotrobaie prin casa? La fel cum
si moartea calugarului Matei apare ca
inutila. Cat despre inscriptia de pe capul
tuns chilug al calugarului (77wt Iar Das),
trama epicd nu o/ne lamureste in vreun
fel. Nu intereseaza. Interesanta si atipica
este Insa moartea lui Peter Kraus: moare
de infarct miocardic intr-o camera de
hotel, gasindu-si sfarsitul ,fara sa-si
duca la indeplinire ultimele dorinte,
ducand cu el in mormant adevarul lui
despre pristornic si despre Antonia.
Numarul de cont de la banca din Viena e
usor de descifrat si de memorat: 1785. El
nu poate constitui o enigma. Dar vointa
si inspiratia auctoriala il convertesc in
enigma, iesind astfel din tiparele consa-
crate ale literaturii de gen: nu numarul
de cont e taina, ci caseta din banca vie-
neza isi poate dezvalui taina prin inter-
mediul numarului. Dar poate fi 0 enigma
doar ingropata sau amanata, profesorul
Teodor Beu hotarand ca ,unele lucruri
trebuie sa ramana nedezlegate, pentru
cd asa au fost croite de la bun inceput.”
E o portita deschisa catre alte viitoare
pagini. Autorul lasa pentru moment la o
parte sagalnicia alurii enigmistice a tex-
tului, dandu-ne de inteles ca oricand ne
poate oferi inca o pagina de maestru al
literaturii politiste.



Toate elementele subiectului presupun
si solicita trimiteri catre al doilea plan
narativ: planul istoric, de adancime.
Acolo se dezvolta adevarata enigma.
Caci elementele saradei din primul plan
temporal sunt permanent si inextrica-
bil legate de enigma pe care o dezvolta
romanul si care se deruleaza in planul
istoric, In vremea revolutiei lui Horea.
Arta deosebita a autorului consta si in
imbinarea permanenta si subtila a celor
doua paliere epice. ,,Suveica narativa”,
abil manuita, este intarita si de con-
structia personajelor, care au ,prelun-
giri”, sau ,trimiteri”, continui si trainice,
in cealaltd epoca. Personajele configu-
reaza si constituie, conditie sine qua non,
cea de a doua ,,suveica”, nicidecum com-
plementara, ci de asemenea constitutiva,
a complicatului scenariu narativ pe care
il dezvoltad romanul. Intre planul actual
si cel istoric sunt glisari permanente.
Un du-te-vino narativ care da o deplina
savoare scriiturii. [...]

Si, credem, aici se dovedeste si con-
cretizeaza una din calitatile majore ale
scrierii lui Doru Munteanu: doar sa dai
impresia ca dezlegi sarade, in realitate
sa criptezi adevarate enigme, intr-un
stil calofil superb. Dar sa ne impacam
cu gandul ca si Doru Munteanu, si noi,
cititorii, ne chinuim sa dezlegam enig-
mele timpurilor trecute, apropiindu-ne
astfel de adevarurile istoriei. Nu ,,una
subiectiva, nici una conjuncturala, ci
una adevarata”, cum afirma prozatorul.
Iar daca atentia noastra asupra cartii
a fost indreptata mai ales catre carac-
terul enigmist al ei, aceasta nu trebuie
interpretata gresit; Secretul crucii este
fara indoiala una din cele mai reusite
creatii scriitoricesti ale autorului si ale
prozei romanesti contemporane. Este,
cum am mai afirmat, cel mai elaborat
roman al prozatorului, asa cum Viata
de la fereastra poate fi considerat prin
excelenta romanul unei existente de tip
plenitudinar.

Continuand aprecierile asupra operei
lui Doru Munteanu, consideram roma-
nul Viata de imprumut (2016) a fi o carte
de deplina maturitate artistica, menita
sa ramana printre cele mai valoroase

creatii ale acestei perioade literare si
in continuare, un adevarat condens
al artei romancierului, manifestata si
concretizata in celelalte proze ale sale.
Structurile narative dezvoltate in textele
epice anterioare se regasesc, imbinate si
combinate, in ultimul roman al autoru-
lui. Si procedeul fasciei narative, si per-
manenta legatura cu istoria mai veche
sau mai noua, prin paliere epice tem-
porale, si detagsarea naratorului de eve-
niment in vederea promovarii unei vizi-
uni (aparent) obiective asupra acestuia,
si secventializarea materialului epic in
vederea realizarii, in final, a viziunii de
ansamblu, dorite de autor, asupra epocii
istorice sau a celei contemporane, toate
se regasesc, In mai micd sau mai mare
masura, in aceasta ultima scriere a lui
Doru Munteanu. Prozatorul incheaga
un univers romanesc bogat, foarte bogat
dar in acelasi timp si unitar, cu sufici-
ente elemente proprii care sa-i confere
originalitate, proprietate si identitate
intre productiile de gen. Condens deci,
intr-un fel, al celorlalte productii epice
ale autorului, volumul ultim al romanci-
erului scoate In evidenta mai ales cotele
foarte inalte pe care le atinge stilul sau
- de o calofilie incantatoare. Scrisul lui
Doru Munteanu atinge o fluidizare a
sintagmei, propozitiei, frazei, pana la
senzatia unui déja vu, care stabileste
pur si simplu consonanta intre ceea ce
citeste lectorul si felul in care lectorul
insusi ar fi scris despre. Textul lui Doru
Munteanu magnetizeaza si hipnotizeaza
cititorul pana la anularea - benefica - a
identitatii acestuia. Dublul scriitor-citi-
tor se anuleazd, contopindu-se/ trecand
in unitatea atotstapanitoare. Caci Doru
Munteanu si-a cucerit o libertate a scri-
sului. Stilul lui este combinat, deschis,
liber, colocvial chiar sau, dimpotriva,
cultivat. Si, mai ales, asupra textului lui
Doru Munteanu vegheaza acea detasare
calma, ataraxica, ce confera prozei sale
o limpezime si luminozitate aurorale,
ca in finalul foarte cunoscutei simfonii
beethoveniene.
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